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SUNUS

Bu kitabin hazirlanmasinda “Kaynakc¢a’ boélimiinde belirtilen kitaplardan yararlanilmis, alinti
yapilan akorlar diger tonalitelere transpoze edilerek toplu bir sekilde okuyucularin istifadesi-
ne sunulmustur.

Klasik gitar ile ilgili eserlerim asagida belirtilen kitaplarimda yer almaktadir:

Klasik Gitar icin 42 Eser, Klasik Gitar icin 20 Eser, Anadolu Esintileri Klasik Gitar icin 30 Eser,
Klasik Gitar icin 25 Eser, Klasik Gitar i¢in 27 Eser, Anadolu Esintileri Klasik Gitar icin 23 Eser,
Klasik Gitar icin 34 Eser, Anadolu Esintileri Klasik Gitar i¢in 19 Eser, Klasik Gitar icin 21 Eser,
Anadolu Esintileri Klasik Gitar igin 17 Eser, Gitar Uygulamali Armoni Ogretimi, Gitar Uygula-
mali Akor Baglantilari, Anadolu Esintileri Klasik Gitar icin 14 Eser, Gitar Uygulamali 24 Tonda
Alterasyon, Gitar Uygulamali 24 Tonda Modiilasyon, Klasik Gitar icin 24 Eser, Anadolu Esinti-
leri Klasik Gitar icin 18 Eser, Anadolu Esintileri Klasik Gitar i¢in 15 Eser, Gitar Uygulamali Ako-
ra Yabanci Sesler, Gitar Uygulamali Soprano ve Bas Partisinin Armonizasyonu ve Gitar
Uygulamali Kadanslar.

Muzik severlere yararli olmasi dilegimle saygilar sunarim.

Nazmi Bosna
Eylil 2023, Bodrum

WwWw.nazmibosna.com

e-mail: info@nazmibosna.com


http://www.nazmibosna.com/

OZGECMIS

1946 yilinda Kirikkale’de dogdu. Ziya Aydintan’dan klasik gitar dersleri aldi. Ankara iktisadi ve
Ticari ilimler Akademisi’nden mezun oldu. Ogrenimine Bern Konservatuvari Klasik Gitar
Boliimi’'nde Miguel Rubio’nun 6grencisi olarak devam etti. Bern’deki Musikschule der
Region Burgdorf, Musikschule Muri-Gimligen ve Musikschule Moossedorf mizik
okullarinda klasik gitar dersleri verdi. 1974 yilinda Tiirkiye’ye déndi ve Turizm Bakanhigi’'nda
¢alismaya basladi. Memuriyeti sirasinda Frankfurt, Berlin , Zirih , Kopenhag ve Pekin’de
Kaltdr ve Tanitma Atasesi olarak gorev yapti. 2008 yilinda emekli oldu.

AUTOBIOGRAPHY

He was born in 1946 in Kirikkale (Turkey). He received classic guitar courses from Ziya
Aydintan. He graduated from Ankara Academy of Economic and Administrative Sciences. He
continued on his education as the student of Miguel Rubio at the Department of Classic
Guitar in Bern Conservatory. He gave classic guitar courses in the music schools of
Musikschule der Region Burgdorf, Musikschule Muri-Glimligen and Musikschule Moossedorf
in Bern. He returned to Turkey in 1974 and started to work in the Ministry of Tourism. He
worked as Culturel Attache during his office in Frankfurt, Berlin, Zurich, Copenhagen and
Beijing. He retired in 2008.

LEBENSLAUF

Er ist 1946 in Kirikkale (Tiirkei) geboren. Er nahm klassischen Gitarrenunterricht bei Ziya
Aydintan. Er absolvierte die Akademie flr Wirtschaft und Handel in Ankara. Sein Studium
setzte er im Konservatorium Bern im Kunstfach klassische Gitarre als Student von Miguel
Rubio fort. Er unterrichtete klassische Gitarre an der Musikschule der Region Burgdorf in
Bern, Musikschule Muri-Glimligen und Musikschule Moossedorf. Im Jahr 1974 kehrte er in
die Turkei zurlick und begann im Tourismusministerium zu arbeiten. Waehrend seiner
Amtszeit wirkte er als Kulturattaché in Frankfurt, Berlin, Zirich, Kopenhagen und Peking.
2008 wurde er pensioniert.
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Armonizasyon

* En basit manada , tek bir melodik ses bir akorla armonize edilebilir; elbette bu akorun i¢inde

bu melodik ses oldugu siirece. Oyleyse, diyelimki do major tonundaysaniz, melodi olarak do
notaniz var ve sizde bu notayla hangi akorun uyusacagini bilmek istiyorsunuz, o zaman do ma-
jOr tonuna ve armonize edilmis akorlarina bakin, sonra i¢inde do olan bir akor se¢in. Bu durumda,

asagidaki sekilde goriildiigii lizere ii¢ segeneginiz olacaktir.

Do sesini armonize edebilen akorlar
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Sectiginiz akor birkac degiskene baglidir. Akorlarin hepsini tek tek dinleyip aralarindan istediginizi
secebilirsiniz. Ancak su anda zamanin iginde tek bir ana odaklandiniz; ama normalde bu ani izleyen,
yani bu akordan dnce gelen ya da onu izleyen akorlar1 hesaba katarak bu notanin parca boyunca

hangi baglamda ortaya ¢iktigin1 anlamak isteyeceksinizdir.

* Miizik Teorisi 101, Brian Boone, Marc Schonbrun



*En temel dlizeyde aciklamak gerekirse, herhangi bir nota, icinde onu
barindiran bir akor tarafindan desteklenir. O akor su veya bu sekilde melodiyle
ilintili olacaktir.

Tekli notalari armonize ederken, sectiginiz akorun melodi notasinin kok sesi,
Uclisi veya beslisi olmak suretiyle kapsamasi gerektigini unutmayin. Peki ama
acaba melodinin her notasi bir akorla armonize edilmeli mi? Her zaman degil.
isin ash, melodinin her notasinin ona has bir akorla armonize edilmesine gerek
yoktur. Zaten bdyle bir sey biraz asirilya kagmak olurdu. Melodi ¢ok ama ¢ok
yavas olmadigi middetce, melodinin her bir notasinda hemen higbir zaman
yeni bir akor olmaz; ki bu cok ama ¢ok agir olma durumunda eger her bir
notada akor varsa, o zaman armoni sarkinin bir agit gibi duyulmasina engel
olmaya ¢alisiyor demektir.

Genel olarak diyebiliriz ki belirli bir melodi igin bir armoninin iyiisleyebilmesi
icin, melodideki seslerin blyuk bir cogunlugunun onlari destekleyen akorun
icinde olmasi gerekir. Mizigin ahenkli tinlamasi icin melodinin armoniyle gerekli
noktalarda hep ayni hizada olmasi gereklidir.

Gegcis notalariilla ki akor seslerinden bir asagi ya da bir yukari olacak diye bir
kural yoktur ama ihtimalleri distinlrsek sunu séyleyebiliriz: Bir tgli akorda Ug
nota, bir gamda ise yedi nota olduguna gote, yani akor sesleri gamin yedide
Uclinl kapsadigina gore, o zaman geriye gecis notasi olarak kullanabilecegimiz
dort nota kaliyor demektir. Bu baglamda bu dort notadan sadece birinin
hakikaten de armoni disi oldugunu soéyleyebilirim ancak o bile kullanildiginda
fena tinlamayacaktir.

Herhangi bir orijinal melodiyi, sadece bir diyatonik lgliyle armonize ederseniz,
bir anda armonide basari saglayabilirsiniz.

Ugliiniin ¢evrimi altilidir ve altiliyi kullanmak da bir melodiyi armonize etmenin
hos yollarindan baska biridir.

Hangi Araliklari Kullanabilirsiniz?

Unutmayin ki herhangi bir tonalitadeki bir melodiyi armonize ederken
melodinin notalari tGizerine diyatonik distinmelisiniz.

-Unison/Oktav: Tek basina bir armoni olusturur denemez ama melodiyi
giftlemenin etkisini kullanmak ona biraz doku katmanin hos bir yolu olabilir.
-ikili Araliklar: ikililer gerilim ve uyusumsuzlugun tam esigindedir ve itinayla
kullanilmalari gerekir. Biraz renk katmak amaciyla bazi noktalarda



kullanilabilirler ama ardi ardina kullanildiklarina pek sik rastlanmaz.

-Uclii Araliklar: Ugliileri kullandiginizda hata yapmaniz miimkiin degil. Daima iyi
tinlarlar. Paralel olarak da gayet iyi islev gosterirler.

-Dortlu Araliklar: Dortlu araliklar da hos olabilir ama paralel olarak degil.

-Besli Araliklar: Tipki Ggliler gibi iyi sonug alinabilecek uyumlu araliklardir.
Paralel olarak kullanilmalari yasaktir.

-Altili Araliklar: Ugli araligin cevrilmis halidir. Altililar da daima gayet iyi tinlar.
Her kosulda, 6zellikle de paralel harekette gayet iyi sonug verirler.

-Yedili Araliklar: Yedililer de uyusumsuz/gerilimli araliklardir. Bazi noktalarda iyi
tinlayabilirler. Ama genel olarak yedililer uyumlu bir tini vermeyecektir. Ayrica,
onlarin herbiri ardina kullanildiklarina ¢ok nadir rastlanir.

*M{zik Teorisi 101, Brian Boone, Marc Schonbrun



* fKkiseslilik

Ikiseslilikte en uygun araliklar yalin uyumlu araliklardir. Birbirleriyle kaynasan ama tek ses gibi
tinlamay1p dolgun tinlayan bu araliklar (3'lii ve 6'lilar) ikiseslilik ¢alismalarinda en ¢ok kullanilan
araliklardir. Eger bir ezgi sadece 3'liilerle ¢okseslendirilmisse "Kosut 3'liilerle Ikiseslilik", sadece
6'lilarla cokseslendirilmis ise buna da "Kosut 6'lilarla ikiseslilik" denir.

1. Kosut 3'iilerle Ikiseslilik

Kosut 3'liilerin kullanilacagi ezgide, baslangi¢ sesi eger tonun birinci sesi ile baglarsa iinison, tonun
ticliisii ile baglarsa da tonun temel sesi tercih edilmelidir. Tonik ile baslayan bir ezginin altina ti¢liisi
yazildig1 zaman, baslangi¢ tonaltesinin degisecegi unutulmamalidir.

F. Schubert
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2. Kosut 3'lii ve Kosut 6'lllarla Karma ikiseslilik Calismalari

Bir ezgiyi ikiseslilik anlayisiyla ¢okseslendirirken, temel sesin ve diger seslerin tizlerde dolastig1
konumlarda kosut 6'lilar1 kullanmak iyi etki yaratir. Temel sesin kalin seslerde dolastigi yerlerde ise
3'liileri tercih etmek daha uygun olacaktir.

Asagida, do major dizinin oktav dominantina kadar olan ses bolgesindeki seslerin 3'lii ve 6'lilarla
ikiseslendirilmesi goriilmektedir.
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Kosut 3'liler (Cevrimi)

Kosut 6'lilar

3. Ikiseslilikte Korno Beslisinin Kullanimi1

Bir ezgiyi iki sesli hale getirirken, tonun 1.2.3. veya 3.2.1. dereceleri art arda geliyor ise;

1. sesin altina 6'l1, 2. sesin altina 5'li ve 3. sesin altina da tonun temel sesi ve 2. derecenin altina

ise tonun 5'lisinin getirilmesiyle olusan konum klasik armonide Korno 5'lisi olarak adlandirilmaktadir.
Korno 5'lisi deyimi, senfonik yapitlarda Korno'nun 5'liyi tinlatmasindan gelmektedir

* Dog¢.Dr. Turan Sager, Dog.Dr. Aytekin Albuz, Egitim Miizigi Besteleme Teknikleri



* Korno Beslisinin Kullanim
Gamin 1.2.3. veya 3.2.1. seslerinin art arda gelmesinden olusur. Asagida bu seslerin altina gamin
hangi seslerinin getirildigi belirtilmistir.

1= 6'li aralik
2= 5'li aralik

3= 3'lii aralik Do maj or
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Ikiseslendirmede Korno Beslisi'nin Ters Cevrimi Olan Dértlii'niin Kullanilmasi

Bir tonun 6rnegin Do majoriin 1. derecesinin arpej sesleri (do-mi-sol) birinci ¢gevrim (6'l1) olarak art
arda geldiginde, bu seslerin altina tonun hangi seslerinin getirildigi asagida belirtilmistir.

1. derecenin arpej sesleri altili akor (mi-sol-do) olarak art arda geliyorsa

3Miarahk  4'10 aralik 6'L aralik 6'l1 aralik 4'li aralik 3'li aralik
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Ezgiye ikinci bir ezgi yazma teknigine gore yapilan ikisesliliklerde olabildigince ezgilerin
ters hareketi yeglenir.

e
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* Turan Sager, Aytekin Albuz, Egitim Miizigi Besteleme Teknikleri
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Ezgilerdeki bu ters hareket iki partide yanasik olarak yapilabilecegi gibi, bir partinin yanasik,
diger partinin atlamasi yoluyla da yapilabilir. Her iki partinin ayn1 anda atlamasindan kaginilmalidir.

Uygun

Uygun degil

-

=

ikiseslendirmede Uyumsuz Arahklarin Kullanilmas

Cogu kez eksik 0Oicii baslarinda kullanilan uyumsuz araliklar, asagidaki 6rekte de oldugu gibi
uyumlu araliklara ¢oziiliirler.
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Yeden Sesin Ikisesli durumlari
Bir dizinin VII. derecesindeki ses yeden ses (sensible) olarak adlandirilir.
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Yeden Sesin inici Hareketi
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* TEMEL UG SESLi AKORLARLA MELODI VE BASIN ARMONIZASYONU

Akorlarin uyumlu ve kurala uygun baglantisindan olusan sekle armonizasyon
denir.

Armonizasyon zamani dikkat edilecek hususlar asagidakilerdir:

1-Melodide verilmis olan her bir ses temel {i¢ sesli akorlarin birlisi, Ggllsu veya
beslisi olarak tespit edilmelidir.2- Armonizasyonun birinci ve sonuncu akoru
genellikle T fonksiyonu olmaktadir. Bazi durumlarda, 6zellikle eksik 6lgula
kuruluslarda armonizasyon D fonksiyonuyla da baslayabilmektedir. S akoruyla
baslayan armonizasyonlar ¢cok ender durumlarda tesadif edilmektedir. 3- Bir
Olglinlin sonundan diger olclinlin baslangicina ayni fonksiyonlu akorlar geciril-
memelidir.( yani zayif zamandan kuvvetli zamana ayni fonksiyon gecirilmez, T-T
veya D-D gibi). 4- Tim akorlar arasinda ya armonik, ya da melodik baglanti
kurallarina uyulmalidir. ( 4. ve 5. Ol¢liler, daha dogrusu climleler arasinda istisna
durumlar olabilir). 5- Sesler arasinda fazla atlamalara yer verilmemelidir.

Melodi Armonizasyonu Nasil Yapiimal

Armonizasyonlar genellikle T akoruyla baslayip, T fonksiyonuyla biter.Bu neden-
le baslangic ve bitis akorlarini buna gore isaretliyebiliriz. Armonizasyonun
sifrelenmesinde her zaman bir sonraki notaya dikkat etmemiz gerekmektedir.
Once sifreleme islemi yapilmali ve daha sonra akor baglantilarina gecilmelidir.
Ornegin : C-Dur tonalitesindeki bir parcada akorlar T3/5 — do,mi,sol, $3/5 —fa,
la, do ve D3/5 akorunda sol, si, re’dir. Bu sesler dikkate alinarak fonksiyonlar
sifrelendirilir.

Armonizasyonda dikkat edilmesi gereken hususlardan birisi de 6l¢ii sonundan
diger 6lcl basina ayni fonksiyonun gecirilmemesidir.

Armonizasyonun birinci cimlesiyle ikinci ciimlesi arasinda hicbir baglanti olma-
ya da bilir. Dolayisiyla ikinci cimle tamamen yeni bir muzik fikrinin baslangici
oldugu icin ayni fonksiyonlu akorlarin dlgliden 6lgliye gegirilmesi veye birinci
cimlenin son akoruyla ikinci cimlenin ilk akoru arasinda baglantisiz gecit de
yapilabilmektedir.

Bas partisinin armonizasyonu

Bas partisinin armonizasyon sifrelemesi soprano (melodi) armonizasyonlarin-
dan daha kolay yapilmaktadir. Clinkl Ug sesli akorlarin temel sesleri basta bu-
lunmaktadir. ( 1. derece —T, 4. derece -S, 5. derece — D). Yani akorlar mevcut
seslere gore sifrelenmektedir.
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Bas armonizasyonu melodiyle ayni prensibe gore yapilmaktadir, sadece armo-
nik baglantilar zamani ortak seslerin soprano partisine verimemesine dikkat
edilmelidir. Clinkl ortak seslerin tekrari melodiye statiklik getirerek onun gelis-
mesini engellemektedir.

Armonizasyonlarda dikkat edilecek hususlar

1-Armonizasyona baslarken tonalitenin tespitine ( anahtar arizalari, bitis nota-
larina ve fonksiyonel gidisata gore ),

2-Periyod cimlelerinin sinirlarinin tespitine,
3-Yarim ve tam kadanslar i¢in armonik fonksiyonlarin belirlenmesine,

4-Bas armonizasyonunda melodinin statik olmamasina, dolayisiyla da armonik
baglantilarda ortak seslerin soprano partisine ¢ok fazla veriimemesine dikkat
edilecektir.

5-Ayrica, armonizasyonlarin birinci ciimlesinin dar pozisyonla baslamasi, ikinci
cimlenin genis pozisyonda devam ettiriimesi de muzikalite acisindan daha
uygun olmaktadir.

6-Birinci ciimlenin sonunda, yani yarim kadansla biten cimle sonuyla ikinci
cimlenin baslangi¢ akoru arasinda baglanti yapilmasi sarti aranmamaktadir.
Clinkl burada yeni bir fikir, yeni bir cimle basi s6zkonusudur.

(l.derece akoru =T = Tonik, IV.derece akoru =S = Subdominant, V. derece ako-
ru = D = Dominant).

NOT : Yukarida adi gegen akor, eksik Olgli, zayif zaman, kuvvetli zaman, armonik
baglanti, melodik baglanti, climle, sifreleme, periyod ( donem ), kadanslar, dar
pozisyon ( dar serim ), genis pozisyon ( genis serim ) ile ilgili tanimlamalar “Gitar
Uygulamali Armoni Ogretimi”” isimli 9. kitabimda yer almaktadir.

**Ezginin Armonize Edilmesinde Pratik Oneriler

1-Ezginin her sesine fonksiyonel dnem verilmeli T S D-tin temel, Uc¢li veya besli
mi diye.

2-Armonik hareketler ve akorlar mantiki siraya gore siralanmali.
3-Odevin baslangicinda ve sonunda Tonik temel armonik konumda olmali.

4-D veya S gelebilir, eger eksik olgliyle baslanmissa.
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5-Olcii cizgisinden sonra, yeni akorun gelmesi sart. Béylece ritmik ve armoni
acidan daha iyi olur.

6-Bir Olcu icerisindeki atlamalar ayni akor terkibindenseler, ayni akorla veya
ayni akorun degisimiyle armonize edilir.

7-Dar ve genis armoni, ses gudimune baglidir: Ezgi hatti asagiya inerse normal
dar armoni, ezgi cikici ise, genis armoni uygulanir.

8-Bas partisinin gelismesi, ara seslerden en iyisi olmali ve su nitelikleri
tasimali:Kisa karakterler, inici ve cikicl.

9-Orta sesler ( Alto ve Tenor ) en kisa hareketlerle yirimeli.
10-Ardarda gelen ayni sesler toplu olarak bag ile gosterilebilir.

*Prof. Dr. Aynur Elhankizi, Armoni Rus Ekolii Yaklasimlariyla, Genisletilmis ve
dizeltilmis 2. Baski

**Hlseyin Egemen, Armonide Coziimleme ve Uygulamasi
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* Soprano Partisinin (Ezginin) Armonizasyonu
Soprano partisindeki sesler, armonize edilecek akorun temel sesi, iicliisii veya beslisi olabilir.
Verilmis olan bir soprano partisine; bas, tenor ve alto partileri eklendiginde soprano partisi ar-
monize edilmis olur.
Oncelikle ezginin tonalitesi belirlenir. Ezginin kadanslar1 bulunarak, ilgili kadansa gore derece-
ler belirlenir. Ezgideki seslerin hangi akora ait oldugunu bulmak i¢in olasiliklar degerlendirile-
rek ilgili derecelere karar verilmelidir.
Ardigik iki 6l¢iiden ilkinin son akoru ile ikincisinin ilk akoru, ayni akor olmamalidir.
Armoni senkobu denilen bu baglanti; ikinci 6l¢iiniin kuvvetli olan birinci zamanindaki etkiyi
azaltir. Kuvvetli zamanlarda bitis duygusu veren tam birli, tam sekizli ve tam begli yerine, yar
uyumlu olan biiyiik {i¢ld, kiiciik altili ve biiyiik altili araliklar kullanilmalidir.
Armonizede miimkiin oldugu kadar esas derece akorlar1 (I-IV-V) diisiiniilmelidir. Yan derece
akorlar1 kullanilirken; I1. derece akoru V. dereceden 6nce, VI. derece akoru 6zellikle kirik kadans
icin V. dereceden sonra kullanilmalidir. II1. derece akoru ise 6zellikle mindrlerde zorunlu olma-
dik¢a kullanilmamalidir.
Ezginin gidisine karsit yonde bir bas hareketi diigiiniilmelidir.
Eger bir ses iki degisik akorda da bulunuyorsa, her iki olanagi da diisiiniip armonilemeli, hangisi
dogru ve giizelse o se¢ilmelidir.
Ara partiler arasi (list ii¢ ses) oktavdan fazla agilmamalidir. Zorunlu durumlarda 10'luya kadar
acilabilir. Bas i¢in bdyle bir sinir yoktur. 3'lii ve 6'lilarin arka arkaya 3 defadan fazla kullanilmasi
yasaktir. Bas notasi diginda yatay olarak yanyana gelen iki sesin aralig1 3'lii araliktan biiyiik olma-
malidir.
Armonilemede normal olarak kromatik gidislerin ayn1 partiye verilmesi gerekir.
Ezgi ile alto ve tenor partileri arasinda paralel 8'li ya da 1'li yapilabilir.
Higbir zaman I. ¢evirim akoruyla (6'l1 akor) baglanmamali ya da bitirilmemelidir.
Eksik ol¢ti (Auftakt) oldugu zaman, altili akorla baslanmalidir.

**Sol Major
o o » o o
a g o F &+~ + o L. o o — P
[
~
D4
D)
Sol Major tonundaki ezginin ana fonksiyonlar ( [I-IV-V )
Q # Q <
O [e] O
[ FanY § © —
\\y o
D)
Yukaridaki ana fonksiyonlara gore ezginin akorlar1 belirlenir.
o
o ® 9] - = - e o o T -
)
4 &
O—4
J I 1 vV 1 IV IV VvV I v 1 1V vV vV 1

Belirlenen akorlara gore ezginin armonizesi yapilir.

L4 4y

p 7
- rr Trd e ff
I 1 IV ] vV IV V I vV 1 IV vV vV o1

* Yiicel Kose, Uygulamali Armoni Ogretimi, Birinci Kitap
** 7Zarife Bakihanova, Armoni, 2003 Bilkent Universitesi
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* Verimis olan Soprano (ezgi) partisi
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* Fred Harz, Harmonielehre fiir Gitarre
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Yedili Akorlarin Kullanilmasi
* Asagidaki 6rneklerde yedili akorlara da yer verilmis, ortak sesler isaretlenmemistir.
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Bas partisindeki sesler akorlarin temel sesleridir. Verilmis olan bir bas partisine; tenor, alto ve
soprano partileri eklendiginde bas partisi armonize edilmis olur. Bas partisinin dncelikle tonalitesi
belirlenir ve buna gore seslerin altina dereceleri yazilir. Bu dereceler {izerine kurulan akorlar,
akor baglantis1 kurallarina gore baglanir. Bu baglantida armoni yanlislar1 yapilmamali, yeden
seslerin baglaniglarma dikkat edilmelidir. Armonize 8'li, 5'li ve 3'lii durumlarda yapilir. Bas, ezgi-
den 2 oktavdan fazla acilmamalidir. Bas ile tenor arasinda bir 8'liden genis araliklara genellikle bas-
vurulabilmektedir. IV-V baglantisinda ses yukar1 ¢ikmali, diger partilerdeki sesler asag1 inmelidir.
*%%* Bas partisinde iki tane dortlii veya iki tane besli araligin ezgisel olarak arka arkaya gelmemesine
dikkat edilmelidir. Verilen baslar armonize edilirken soprano partisi (ezgi) bitisik hareketle yiirii-
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Andante con moto (1685-1750)
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Aus : Largo Georg Friedrich Haendel
(1685-1759)
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Thema aus dem Kaiser-Quartett

Andante

Joseph Haydn
(1732-1809)
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Aus : Der junge Komponist
Wolfgang Amadeus Mozart
Nr.4  Allegretto (1756-1791)
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Aus : Menuett (aus dem Septett op. 20)

Allegretto

Ludwig van Beethoven
(1770-1827)
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* Yonelmeler ve onlarin armonizasyonlardaki yeri

Miizik pargasi icerisinde tonalite degisimine ragmen esas tonaliteyle bitmesine yonelme denir.
Schubert'in "Bitmemis Senfoni"sinde par¢anin G-Dur tonalitesinden A-Dur tonalitesine geg¢idi
ve eski tonaliteye ( G-Dur ) geri doniisiimil yonelmeye en bariz drnektir.

Yonelmenin armonizasyondaki yeri genellikle ciimle igerisindedir. Ozellikle majér tonalitele-
rinden mindr tonalitelerine ve mindr tonalitelerinden de major tonalitelerine yapilan yonelme-
ler daha giizel seslenerek esere degisik renkler katmaktadir.

Akraba tonaliteler diginda uzak tonalitelere yonelmeler yapilmaz. Bu gorevi Modiilasyon iist-

lenmektedir.

Bitmemis Senfoni

Allegro Moderato 1. Boliim
F. Schubert
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Armoni Senkobu

Ardisik iki 6l¢iiden ilkinin son akoru ile ikincisinin ilk akoru ayni akor olmamalidir. Armoni
senkobu denilen bu baglanti; ikinci lgiiniin kuvvetli olan birinci zamanindaki etkiyi azaltir.
Ucgiincii 6l¢iiniin birinci vurusundaki re sesi, hem I. derece hemde VI. derece ile armonize
edilebilir. Ancak bir 6nceki dl¢iiniin son akoru I. derece oldugu i¢in, buradaki akor, armoni
senkobu olacagindan dolay1 I. derece akoru olamaz. Bundan dolayi, VI derece akorunun kul-
lanilmas1 kaginilmazdir. (Yiicel Kése, Uygulamali Armoni Ogretimi, Ikinci Kitap)

24 Loy

*Yrd. Dog. Dr. Aynur Elhankizi, Armoni Klasik Bati Sistemine Rus Ekolii Yaklagimlart
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* Napoliten Akoru

Major ve mindr gamlari pestlesmis 1. derecesi iizerine kurulur. Majorde II. derece ile birlik-

te beslisi, mindr tonlarda yalniz II. derece pestlestirilir. Bu akoru I. ¢evrim durumunda kullan-

mak ve 3'listinii katlamak etkili olur. I. ¢gevrim durumundaki Napoliten akoruna Napoliten alti-

list denir. Genellikle; dominant, dominant yedili veya dominantin ara dominant1 akorlarma ¢oziiliir.

Do Major
¢oziilisi
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Armonilemede, kromatik gidislerin ayn1 partiye verilmesi gerekir. Bir kromatik hareketin degisik

partilere verilmesi iyi degildir. Bir sesin kromatik hareketinin degisik partilere verilmesi yalnizca
Napoliten altili kadansinda yapilir. Asagidaki drnekte bir sesin kromatik hareketinin ardisik akor-
larla degisik partilere verilmis oldugu goriilecektir. Ornekte soprano partisinde bulunan "Si bemol"
sesi ayn1 0rnegin ikinci akorunda "Si naturel" olarak degistirilmis, ancak bu kez tenor partisinde
kullanilmastir.
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Ornekte soprano partisinde bulunan "Re bemol" sesi ayn1 drnegin ikinci akorunda "Re naturel"
olarak degistirilmis, ancak bu kez tenor partisinde kullanilmistir.
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* Yiicel Kose, Armoni Ogretimi, Tkinci Kitap
** Nurhan Cangal, Armoni
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